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I. A kutatas el6zményei

Szergej Rahmanyinov zeneszerzOi életmiive a nemzetkdzi zenetudomany
rendszeresen kutatott teriilete, eldadomiivészi tevékenységének részletes analitikus
vizsgéalata azonban joval kisebb hangsulyt kapott. Kiilonds jelentdséget ad ennek,
hogy azon zeneszerz6-eldadomiivészek egyik utolso képviseldje volt, akiknek
zongorajatéka jelentds mennyiségii hangfelvételen fennmaradt. E dokumentumok
eléadoi stilusat kozvetlen hangzo forrasokon keresztiil teszik vizsgalhatova.

A biografiai és torténeti hattérhez elsésorban Sergei Bertensson és Jay Leyda,
Geoffrey Norris, Barrie Martyn, valamint Oskar von Riesemann munkait hasznaltam.
Ezek fontos adatokat kozolnek Rahmanyinov ¢€letitjardl, koncerttevékenységérdl és
személyes kapcsolatairdl, de ritkabban kezelik felvételeit ©Onallo, részletes
interpretacios elemzés targyaként.

A témavalasztast személyes eldadomiivészi tapasztalat is meghatarozta.
Rahmanyinov c-moll zongoraversenyére késziilve talalkoztam sajat felvételeivel,
amelyek tobb ponton jelentdsen eltértek a mai interpretacios gyakorlattol. Kutatdsom
kozponti kérdése ezért az lett, melyek zongordzasadnak allandd, felismerhetd
sajatossagai, milyen torténeti és pedagogiai elézményekre vezethetdk vissza, és ezek
mennyiben kiillonboztetik meg 6t kortarsaitdl és az utokor eléadoitol.

A szakirodalom jelent6s része Rahmanyinovot elsdsorban zeneszerz6ként
targyalja, eldadomiivészi palyajat pedig tobbnyire életrajzi vagy torténeti
Osszefliggésben mutatja be. Kevésbé hangsulyos annak részletes vizsgalata, hogy
fennmaradt felvételei alapjan milyen kovetkezetesen visszatérd interpretacios
sajatossagok irjak le =zongorajatékat, ezek milyen pedagogiai és eldadoi
hagyoméanyokra vezethetok vissza, illetve mennyiben tekinthet6k egyéni

stilusjegyeknek. Disszertaciom e hiany részleges potlasara tesz kisérletet.



I1. Forrasok

Kutatasom elsddleges forrasanyagat Rahmanyinov fennmaradt gramofonfelvételei
alkotjak. Az elemzés kozéppontjaba a II. c-moll zongoraverseny 1924-es akusztikus
és 1929-es elektronikus felvételét helyeztem. Mindkettdn Leopold Stokowski
vezényli a Philadelphia Orchestrat, ezért sszevetésiik kiilondsen alkalmas az eléadoi
valtozasok és allandosagok vizsgalatara. A két rdgzités technologiai kiilonbségeit az
értelmezés soran kiilon is figyelembe vettem.

A munkafolyamat soran szamtalan egyéb felvételt is elemeztem, mely elemzések
bele is kertiltek eredetileg a disszertacido harmadik fejezetébe. Ezeket a késdbbiek
folyaman eltavolitottam, a dolgozat 1ényegi mivoltjdnak kiemelése és strukturaltsaga
érdekében. A végleges verzidoban egyéb felvételeket csak azokban az esetekben
vontam be, amikor Rahmanyinov eldadoi stilusanak valamely jellegzetes vonasat
kiilondsen egyértelmiien mutatjak.

Fontos els6dleges forrascsoportot jelentettek a  koncertprogramok és
koncertjegyzékek. A  koncerttevékenység rekonstrudlasaban Zarui  Apetian
kutatasaira, Szofija Szatyina gytjtésére és Scott Davie rendszerezésére
tamaszkodtam; az emigracidé utdni id6szakhoz a Kongresszusi Konyvtar
Rahmanyinov-archivuméanak dokumentumait is felhasznaltam, részben Robin Sue

A torténeti hattér feltarasaban levelek, szerzédések, kortarsi visszaecmlékezések,
kritikak és sajtoanyagok szolgaltak forrasul. A kottaalapu elemzéshez elsdsorban az
A. Gutheil kiadé 1901-es c-moll zongoraverseny-kiadasat hasznaltam. Sajat grafikai
jeloléseim a tempd- és iddkezelési jelenségeket pirossal, az artikulacidval,
hangstulyozassal, sz6lamvezetéssel és karakterrel 0sszefiiggd sajatossdgokat kékkel,

az 1924-es felvétel eltéréseit sargaval jelzik.



I1I. Modszer

Kutatdsom harom egymassal 0sszefiiggd megkdzelitést kapcsol dssze: torténeti-
kontextudlis  vizsgalatot, el6adémiivészi tapasztalaton alapulé  gyakorlati
rekonstrukciot, és hangfelvétel-elemzést.

Az els6é szakasz Rahmanyinov zenei neveltetésének és pedagogiai 6rokségének
rekonstrualasara iranyult. Tandrainak és mestereinek vizsgalatan keresztiil azt
kerestem, milyen orosz, kozép-eurdpai ¢és liszti hagyomanyok épiiltek be
el6adémiivészi gondolkodasaba. A pedagdgiai csaladfa alapjan a Field—Clementi-
vonal lirai és hangképzési Oroksége, Zverev technikai fegyelme, valamint Ziloti
kozvetitésével a liszti, zenekarszerli zongorahangzds egyarant fontos szerepet
jatszott.

A masodik szakasz Rahmanyinov koncerttevékenységének és repertoarjanak
vizsgalata volt. A fennmaradt miisoradatok alapjan kronologikusan és statisztikailag
elemeztem zongorista-, karmester- ¢és kamarazenészi palyajat, repertoarjanak
emigracio el6tti és utani valtozasait, valamint koncertprogramjainak szerkesztési
logikajat.

A harmadik, kozponti szakaszt a felvételek részletes, kottaval Osszevetett
elemzése jelentette. Vizsgaltam a tempovalasztast és annak belsé mozgasat, a
rubatdt, az agogikai eltéréseket, a frazealast, a dinamikai épitkezést, az artikulaciot, a
hangstlyozast, a szolamvezetést, a hangszint és a technikai pontossagot. Célom nem
elszigetelt effektusok katalogizalasa volt, hanem annak feltarasa, hogyan
kapcsolodnak ezek a forma, a karakter és a dramaturgiai folyamat egészéhez.

A modszertani hattérben Leech-Wilkinson, Cook, Peres Da Costa, Hamilton,
Stach6 ¢és Somfai megkozelitései alltak. Kiilon inspirdciét jelentett a
chasingthebutterfly.no projekt analitikus-performativ szemlélete, melyet két norvég
zongoramiivész, Eirik Raude és Sigurd Slattebrekk alkottak meg. Sajat hangszeres
rekonstrukcios kisérleteim arra mutattak ra, hogy bizonyos technikai eljarasok
reprodukalhatok, az eldadas egészét meghatarozd személyes idGkezelés ¢és

formaérzék azonban nem masolhaté mechanikusan.



IV. Eredmények

Kutatdsom egyik legfontosabb eredménye annak kimutatasa, hogy Rahmanyinov
rendkiviil Osszetett eléadomiivészi stilusa nem egymastdl fiiggetlen interpretacids
gesztusok Osszessége, hanem jol azonosithatd, kovetkezetesen érvényesild eléadoi
alapelvekre ¢€piild, koherens rendszer. Ezek a mintegy huszonét évet atfogd
felvételeken olyan allanddésagot mutatnak, amely mélyen rogziilt zenei identitasra
utal.

Els6ként nagyformai gondolkodésa emelhetd ki. Fléadasédban az apréd részletek
mindig nagyobb formai folyamat részeként mikodnek. A lokalis rubatdk,
hangsulyok, dinamikai eltérések és artikuldcios gesztusok nem bontjdk meg a mi
egységét, hanem a nagyobb ivek és formai irdnyok megmutatasat szolgaljak. Még
sz¢élsOséges agogikai megoldasai mellett sem szakad meg a zenei folyamat kohézidja.

Masodik alapvetd sajatossag a dallam elsddlegessége. Jatékaban mindig
egyértelmilen azonosithatd a vezetd szolam, amelynek ivét dinamikai és iddbeli
eszkozokkel egyarant koveti. A hosszu dallamvonalak nem apré motivumok
sorozataként, hanem egységes folyamatként jelennek meg.

Ehhez kapcsolédik tobbszolamt  gondolkoddsa. A zongorat gyakran
zenekarszertien kezeli: parhuzamos szolamokat eltéré dinamikai és hangszinbeli
szinteken vezet, és szlikség esetén az akkordhangokat iddben is elvalasztja, hogy a
szolamok oOnallosaga hallhaté maradjon. Ez nem alkalomszer effektus, hanem
eléadéi  gondolkodasanak kovetkezetes eleme. Ez szdmomra a  liszti
gondolkodasmodbal kdvetkezik, amely kapcsolat ezaltal alatdmasztast is nyer.

Rahmanyinov eldaddsmddjanak tovabbi alapvetd szervezdelve a zenei jelentés
elsddlegessége. A tempd, dinamika, artikulacid és hangszin minden esetben a
kompozici6 formai és tartalmi értelmezését szolgalja. A csucspontok kialakitasa sem
kotodik egyetlen eszkozhoz: a fokozéas torténhet erdsitéssel vagy halkitassal,
gyorsitassal vagy szélesitéssel, az adott szakasz jelentésének megfelelden.

Az 1924-es és 1929-es c-moll zongoraverseny-felvételek 0Osszevetése szerint

interpretacidja bizonyos részleteiben valtozott. Az 1924-es valtozat altalaban



feszesebb és gyorsabb, helyenként hajszoltabb benyomast kelt, mig az 1929-es
felvételben szélesebb idOkezelés, gazdagabb hangzéds és részletesebb artikulacid
figyelhetd meg. A kiilonbségek egy része a felvételi technologia eltéréseibdl is
fakadhat. Ugyanakkor a dallamvezetés elsddlegessége, a szolamok hierarchikus és
zenekarszerii kezelése, valamint a nagyformai gondolkodas valtozatlan maradt.

Technikai biztonsadga szintén meghataroz6. A korabeli felvételi koriilmények
kozott, amikor az utdlagos szerkesztési lehetéségek igen korlatozottak voltak,
jatékaban alig hallhato technikai pontatlansadg. A virtuéz szakaszokban is megorzi a
szolamok tisztasagat, a skalak és ugrasok pontossagat, mikdzben a technikai
kivitelezést a zenei gesztus €s a formai folyamat szolgalataba allitja.

Fontos eredmény a kottahiiség kérdésének vizsgalata. Sajat kompozicidinak
el6adasakor Rahmanyinov szinte teljes egészében koveti a lejegyzett utasitasokat, és
legfeljebb akkord telitettségi- vagy regiszterbeli valtoztatdsokat alkalmaz. Mas
szerz6k miveiben ezzel szemben joval nagyobb interpretacios szabadsaggal él:
modosithat dinamikat, artikulaciot, tempot, sét egyes esetekben hangokat vagy
ismétléseket is. E valtoztatdsok azonban nem Oncéluak, hanem sajat zenei
értelmezését szolgaljak.

Mindezek alapjan Rahmanyinov el6addémiivészete nem sorolhatd egyértelmiien
sem a 19. szdzadi romantikus szabadsag, sem a 20. szdzadi kottahli el6addi idedl
kategériajaba. Jatékaban a két szemlélet egyszerre van jelen: a partitara
szerkezetének és zenei jelentésének rendkiviili pontossagt megértése parosul az
eléado alkotoi szabadsagaval. Ez a kettsség teszi mivészetét a 19. szézadi
romantikus hagyomany és a modern eldadomiivészeti gondolkodas kozotti fontos

Osszekoto kapoccsa.



V. Az értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység
dokumentacidja

Rahmanyinov miivészete mintegy tizenét éve folyamatosan jelen van
eléadomiivészi tevékenységemben. Hangversenyeim misorainak megkozelitleg
hetven szazaléka tartalmazott Rahmanyinov-muvet; Liszt Ferenc és Frédéric Chopin
utan 6 az a zeneszerzd, akinek miiveibdl palyam soran a legtdbbet jatszottam.

Rahmanyinov-repertoarom magaban foglalja a teljes preliidsorozatot, a b-moll
zongoraszonatat, tobb Etudes-tableaux-t, a két zongoratriot, dalokat, a II. c-moll
zongoraversenyt, valamint a Rapszodia egy Paganini-témara cimii mivet.

Eléadomiivészi palyam és jelen kutatdsom szempontjabol egyarant meghatarozo
esemény volt Rahmanyinov II. c-moll zongoraversenyének eléadasa 2023. januar 16-
an a miskolci Miuvészetek Hazaban, a Miskolci Szimfonikus Zenekar
kozremiikodésével, Torok Levente vezényletével. A mi eléaddsa hosszu id6 oOta
egyik legfontosabb miivészi célom volt. Az erre vald felkésziilés soran kezdtem
intenzivebben tanulmanyozni Rahmanyinov sajat hangfelvételeit; ez a tapasztalat
kozvetleniil hozzajarult doktori kutatasom témajanak kialakulasahoz.

Rahmanyinov miivészetéhez kapcsolodik masodik 6nallé szololemezem is, amely
Rachmaninoff, Mussorgsky: Preludes & Pictures cimmel 2026-ban jelent meg a
Hungaroton gondozasédban. A lemez miisoranak egy részét Rahmanyinov prelidjei

alkotjak.



